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Abstract:

This article explores travel as a pedagogical and aesthetic method in the field of architecture and urbanism,
proposing an approach grounded in Baumgarten's aesthetic science and the experience of the Valparaiso School
in Chile. By distinguishing between sensitive and intellective knowledge, Baumgarten laid the foundation for
aesthetics as a science, enabling the application of its principles to diverse fields, including architecture. Through
the methodological tripod — planning, action, and recording — travel is presented as a practice of sensory
enjoyment, critical reflection, and the construction of an aesthetic repertoire. The analysis considers the
exploration journeys of the 19th century, which combined sensory perception and scientific records, drawing a
parallel with the Crossings of the Valparaiso School. Since 1965, these Crossings have merged poetry,
architectural research, and the construction of ephemeral works, constituting an unorthodox form of teaching
that transcends traditional academic travel. During the action phase, Poetic Acts and collective interventions are
performed in public spaces, celebrating American identity and fostering cultural exchange with local
communities. The recording of experiences, through drawings, diaries, and architectural works, consolidates
learning and broadens participants' repertoires. The practices of the Valparaiso School illustrate how travel can
serve as a contemporary tool for understanding geographic and architectural space, offering an alternative to
the homogeneous and standardized thinking of modernity. By questioning traditional modes of apprehending
reality, the Crossings reaffirm the relevance of aesthetic science as a mediator between the sensory and the
rational, advancing an innovative and transformative pedagogical practice.
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I. Introducdo

Uma das questbes fundamentais que se pode apreender da ciéncia estética de Baumgarten (1993 [1750;
1758]) ¢ a possibilidade de formatar uma filosofia que dialogue com o presente. Para tanto, o passo inicial é o
entendimento da estética como chave para o conhecimento as viagens do século X1X e o legado deixado por seus
registros. Este texto busca explorar as formas tradicionais de percep¢do do mundo, associadas as viagens e ao
deslocamento no espaco geogréafico, investigando como essas praticas histéricas podem oferecer novos caminhos
para a compreensao da realidade na contemporaneidade. A analise se concentra, basicamente, nas experiéncias
vividas pelos viajantes estrangeiros do século X1X guando estiveram na América. Nessas viagens, as dimensdes
objetivas e subjetivas de percepcdo da realidade integravam as experiéncias estéticas dos homens oitocentistas.
Prop0e-se, assim, adaptar essas vivéncias a um método contemporaneo de levantamento e analise da arquitetura
edilicia e urbana, ressaltando a importancia da interacdo entre dimensdes objetivas e subjetivas para uma
abordagem mais ampla do espaco. Como exemplo dessa interacdo, destaca-se a Escola de Valparaiso, no Chile.

As viagens, tdo antigas quanto as migra¢fes humanas, sempre desempenharam um papel fundamental
na exploracéo de territorios e na busca por riquezas. Desde os primeiros deslocamentos, estiveram associadas a
um carater imersivo e auténtico, permitindo aos exploradores uma apreenséo sensorial e cognitiva do mundo ao
seu redor. Nos séculos XVIII e XIX, por exemplo, inimeras viagens foram realizadas por grupos de exploradores
cientistas e artistas, para lugares distantes e indspitos, como a América. Curiosos e atentos, buscavam captar a
esséncia dessa nova realidade. No entanto, com o desenvolvimento da comercializacdo de destinos pré-
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determinados, 0 aumento da velocidade dos meios de transporte e a crescente escassez de tempo, a viagem perdeu
parte de seu carater original e transformou-se em uma pratica mais superficial e padronizada.

Nesse contexto, percebe-se uma forma de analise intimamente ligada ao ideéario iluminista de apreenséo
tanto do espaco natural quanto do construido. O avan¢o do Ocidente, fundamentado no progresso material e no
método cientifico, rapidamente relegou a viagem, — em sua concepcdo original — a uma posi¢do marginal ou
anacronica diante do desenvolvimento de técnicas cada vez mais refinadas de registro e analise do espago. A
modernidade, com sua énfase na objetividade e na precisdo mensuravel, afastou-se de praticas subjetivas de
conhecimento do mundo, como as que caracterizavam as antigas viagens de exploracéo.

Entretanto, a medida que as contradi¢des da modernidade se tornam mais evidentes e imediatas, surge a
questdo: poderiam formas tradicionais de conhecimento, outrora desconsideradas ou marginalizadas, ser
atualizadas e aplicadas de maneira inovadora aos estudos contemporaneos? Em particular, a viagem, como
experiéncia sensorial e estética, poderia oferecer uma nova perspectiva para a apreensao da realidade. Trata-se de
um método que, embora ndo necessariamente cientifico, fornece uma compreensdo mais completa do espaco ao
criar vinculos entre a experiéncia imediata, a fruicdo artistica e estética e o desenho como forma de conhecimento.

Contemporaneamente, imersos em uma vida complexa, conturbada e cada vez mais homogeneizada, a
viagem, enquanto experiéncia e frui¢do estética pode contribuir para um crescimento individual mais reflexivo.
Este tipo de viagem pode ser utilizado como método de ruptura a padronizag¢do que vivemos. A questdo que se
apresenta é a possibilidade da viagem como forma se ndo complementar, ao menos capaz de apreender camadas
da realidade que as modernas técnicas de medicéo, levantamento e afericdo do mundo ndo logram perceber, por
serem avessas as categorias operadas pela estética. N&o se trata de revogar 0os meios contemporaneos, mas, de
apontar outro caminho que torne a compreensdo da realidade mais nuancgada.

Se a viagem é defendida aqui como método, é preciso perguntar: método para qué? A principio, para
subsidiar duas questdes um tanto urgentes. A primeira, quando se entende a viagem como instrumento de
aprendizagem e consolidagdo do conhecimento. A segunda, como experiéncia estética, capaz de expandir as
percepcdes sensoriais e ampliar o repertério de quem a vivencia. Assim, a estética, como campo que lida com as
percepcdes, e a viagem, como deslocamento no espago geogréafico, sdo dimensfes que exploram os sentidos de
maneira mais ampla, permitindo a construcéo de um repertdrio mais amplo e significativo.

Desenvolver essas questdes subjetivas demanda, paradoxalmente, uma abordagem objetiva e estruturada.
Tomando como modelo os grandes exploradores, como Shackleton (2002) ou Amundsen (2008), a viagem
estética exige um comprometimento com trés pontos fundamentais: planejamento, acdo e registro. Esses
elementos formam um tripé essencial para a constru¢do de uma experiéncia que seja tanto sensorial quanto
significativa, criando as condigdes ideais para que o subjetivo aconteca e seja absorvido de maneira mais
profunda.

Esse processo envolve, por um lado, a repeticdo das etapas de planejamento, vivéncia e registro, que
contribuem para a consolidacdo da experiéncia. O planejamento, que inclui pesquisa e organizacéo, estabelece as
bases para o que serd buscado ao longo da jornada. A agdo, por sua vez, ndao se limita a0 cumprimento do
planejado, mas também se abre ao inesperado, permitindo novas descobertas. Por fim, o registro formaliza e
revisita a experiéncia vivida, possibilitando uma reflexdo critica e o compartilhamento do aprendizado.

A viagem, enquanto método de apreensdo do espaco e do sensivel, oferece um vasto conjunto de
informagdes que, quando bem direcionadas, podem se transformar em uma fonte ativa de conhecimento e
enriquecimento estético. Este artigo explora as possibilidades de aplicar esse tripé — planejamento, agdo e registro
—a um estudo de caso concreto: 0 ensino de projeto de arquitetura desenvolvido pela Escola de Valparaiso, no
Chile. Baseado na experiéncia de alunos e professores em comunidades distantes ao longo da América do Sul,
esse método pedagdgico heterodoxo culmina no desenvolvimento e na constru¢do de um projeto arquitetonico,
oferecido como presente as comunidades visitadas ao final da jornada.

Il. Por Um Entendimento Da Estética Em Baumgarten

Faz-se necessario, primeiramente, alinhar conceitualmente a utilizagdo do termo estética. Ao longo dos
periodos histéricos, diversas definicBes especificas acerca do entendimento da beleza foram propostas por
filésofos e artistas. Este texto adota a perspectiva de Baumgarten e os possiveis desdobramentos interpretativos
de sua abordagem.

Alexander Gottieb Baumgarten nasceu em Berlin em 1714 e faleceu em Frankfurt em 1762, onde
lecionou por varios anos. Tornou-se conhecido pela sistematizacdo da estética como ciéncia, concebendo-a como
uma disciplina filosofica. Ele diferenciou a Teoria do Conhecimento em dois graus: a Estética como o saber
inferior, que se refere ao saber sensivel ou obscuro, e a Logica como conhecimento superior, direcionada ao saber
intelectivo ou claro.

Nesse contexto, o conhecimento sensivel é considerado uma forma de percep¢do menos precisa em
comparagao ao intelectivo. O Belo, para Baumgarten, representa uma manifestacdo sensivel da perfeicao racional,
ainda que confusa e imprecisa. Enquanto o conhecimento racional, claro e distinto, é verdadeiro, sua expressdo
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sensivel é o que chamamos de beleza. Assim, o Belo seria uma representacdo sensivel da perfeicdo racional.
Como afirma Baumgarten:*

As leis da arte estética, contudo, estdo por todas as artes liberais — quase como estrelas-guias especificas
— e abrangem um campo ainda mais amplo: onde for melhor conhecer algo de maneira bela ou feia, para o qual a
cognicéo cientifica ndo se faz necessaria.

Consequentemente, essas leis, mais que as leis das artes particulares, merecem ser trazidas a forma de
uma arte estética, pois elas apresentardo finalmente um sistema expositivo mais completo — maior que os
fragmentos das artes especificas que dela se deduzem — do belo.

Néo se deve esperar uma completude das leis especificas devido a sua infinita variedade, a menos que
se suba a fonte da beleza e do conhecimento, ascendendo a natureza de ambos e utilizemos as primeiras divisdes
de ambos os conceitos — obtendo-se a divisdo segundo o principio do terceiro excluido entre dois contraditorios
— com isso a arte estética assume a forma de ciéncia. (Baungarten, 1993)

Como se nota, o trecho acima revela, de maneira clara, a distin¢do entre a arte estética e a ciéncia estética.
A arte estética compreende as leis que permeiam todas as outras atividades humanas, sendo diferenciada da
ciéncia estética justamente pela inversdo de valores. Apesar de abranger as leis de todas as artes, a arte estética
ndo alcanca uma totalidade absoluta devido & infinita variedade dessas leis. No entanto, ao retornar a
decomposicao da beleza e do conhecimento, afastando os contrarios e aproximando-se das suas origens, a estética
se configura como ciéncia. E neste processo que se revela a unidade que sustenta a universalidade das leis
estéticas, articulando uma compreensdo mais abrangente do Belo.

Baumgarten utiliza o termo "artes" de forma ampliada, indo além da poesia e da pintura para incluir um
vasto conjunto de atividades que produzem obras em sua singularidade. Cada uma dessas atividades possui suas
proprias regras e objetivos, que nem sempre coincidem com outras praticas ou valores sociais. Ao referir-se as
artes liberais — englobando disciplinas como navegacéo e pintura —, Baumgarten sugere que a busca estética
transcende os limites das belas artes. Assim, o esteta ndo se dedica apenas a producéo de obras de arte, mas
também a harmonia presente em outros campos do saber, ampliando o alcance da estética.

Esse alargamento da estética, enquanto campo de conhecimento, indica que ela ndo se limita a um espago
especifico de reflexdo. A estética se aplica sempre que se busca conhecer algo de maneira bela ou feia. De fato, é
mais dificil identificar situagdes em que esse tipo de conhecimento ndo seja relevante do que listar aquelas em
que ele se faz presente. Essa ideia sugere que a estética permeia todas as areas do conhecimento e da experiéncia
humana.

Entretanto, o termo Estética, tdo central para estudantes de filosofia e artes, tem se distanciado
significativamente dos conceitos originais propostos por Baumgarten. Essa distancia se torna evidente tanto no
uso popular do termo, quanto no académico, em que o conceito de estética se restringe, limitando sua capacidade
reflexiva. O termo, que inicialmente visava a libertagdo intelectual e a ampliacdo do entendimento humano, acaba
sendo reduzido a uma ferramenta de aprisionamento, impedindo a plena exploragdo de suas possibilidades.

A popularizacdo do conceito de estética, hoje amplamente associado ao embelezamento do corpo
humano por meio de procedimentos estéticos, muitas vezes, duvidosos e inumeraveis, evidencia uma dissocia¢do
significativa da nocéao original proposta por Baumgarten. No imaginario coletivo, a estética passou a ser vista
como um conjunto de técnicas destinadas a transformar a aparéncia fisica, sem maiores implicagdes filos6ficas
ou reflexivas. Na academia, por outro lado, o termo é frequentemente reduzido a aplicacéo de signos relacionados
a estilos arquitetonicos especificos — como a “estética classica”, a “estética beaux-arts” ou a "estética modernista"
— limitando-se a manifestacdes formais e historicas, sem aprofundar os principios que regem sua existéncia.

No ambiente académico, a estética parece se afastar ainda mais de questdes fundamentais relacionadas
a forma e ao belo. Esse distanciamento ndo implica a perda do potencial criativo e integrador, especialmente
quando préxima de campos disciplinares fora da filosofia, como o da arquitetura e das artes em geral. Contudo, a
auséncia de um estudo historiografico rigoroso sobre a evolugao da estética dentro da filosofia, somada a escassez
de praticas que oferecam ferramentas concretas e acessiveis de aplicagdo criativa dos conceitos, enfraquece seu
papel essencial: fazer a ponte entre o sensivel e o racional, entre o Belo.

E nesse contexto que o desenvolvimento da ciéncia estética, conforme proposto por Baumgarten, assume
relevancia crucial. Enquanto campo estruturado e fundamentado em principios, a ciéncia estética fornece bases
para reeducar a fruicdo sensivel e, por consequéncia, a expressdo individual. Trata-se de uma reeducacdo que vai
além das simples regras compositivas de diferentes disciplinas. Seu objetivo ndo é criar um conjunto de normas
a serem seguidas mecanicamente, mas promover uma mudanca na postura do individuo em relacdo as informagdes
sensiveis, estimulando uma percep¢do mais refinada e consciente da realidade estética que o cerca. Essa nova
postura confere ao individuo maior autonomia critica e criativa, habilitando-o a utilizar os recursos estéticos de
maneira mais profunda e significativa.

1 Né&o ha uma traducéo completa de Aesthetica para o portugués. A edicdo de 1993, intitulada Estética: a l6gica da arte e do poema, é uma
coletanea de textos organizada por Luiz Roberto Salinas Fortes, que inclui tradugdes de trechos selecionados da obra original.
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Baumgarten (1993) denomina esse individuo reeducado de felix aestheticus, alguém dotado de uma
capacidade reflexiva agucada diante da vida, que exerce autoconhecimento sem sentimentalismo e fundamenta
suas escolhas. O felix aestheticus, longe de ser uma figura passiva ou distante, reconhece suas limitacdes, mas as
utiliza como ponto de partida para o aprimoramento continuo. Essa consciéncia dos préprios limites ndo paralisa
a acdo. Ao contrario, estimula uma busca incessante pelo melhor uso das ferramentas sensiveis disponiveis,
promovendo uma experiéncia estética ao mesmo tempo finita e ilimitada.

Nesse sentido, a estética deixa de ser uma simples aplicacdo de regras compositivas ou estilos formais,
configurando-se como uma ciéncia pautada em principios universais. Ao se tornar ciéncia, ela adquire uma
dimensdo critica e avaliativa que nos capacita a questionar as regras, compreendé-las e utiliza-las de forma
consciente. O felix aestheticus ndo é refém das leis; ao contrario, as atravessa de maneira ativa e raciocinada,
examinando-as criticamente, retendo apenas aquilo que se alinha ao principio do bem. Trata-se de uma mudanca
radical na forma de sentir, de expressar e entender as escolhas estéticas que fazemos. Por meio dessa postura
consciente, o felix aestheticus reconcilia a beleza com a moralidade, a estética com a ética, criando novas
possibilidades para a fruicdo e expressdo que vdo além das normas estabelecidas, em busca continua de
aprimoramento e harmonia.

Essa mudanca de perspectiva, proposta pela ciéncia estética de Baumgarten, oferece um modelo de
compreensdo da arte e da estética que ultrapassa as barreiras da técnica e da forma. Em vez de se limitar a
aplicacéo de regras, a estética torna-se uma ciéncia que questiona, examina e refina constantemente as condi¢des
do sensivel, estabelecendo um elo entre 0 que € visto, o que é sentido e 0 que é compreendido. Isso nos permite
pensar a estética ndo apenas como uma caracteristica dos objetos ou das obras de arte, mas como uma postura
diante do mundo, uma forma de viver e de se expressar que esta intrinsicamente ligada & nossa capacidade de
perceber e de agir de maneira ética e reflexiva.

I11. As Viagens Como Possibilidade De Encantamento

A capacidade de encantamento gerada pela transposicdo de territorios, sejam eles conhecidos ou
desconhecidos, é inegavel. Por meio das viagens, territorios foram expandidos, riquezas acumuladas, impérios
ruiram e outros emergiram, tudo impulsionado pelo desejo de desvelar o que estava velado. Esse encantamento
era complementado por guias de memorias, relatos de viagem e desenhos de artistas, que fizeram uso dessas
jornadas como instrumentos de renovacao, ampliacao de repertério e contato com o inesperado.

Ao longo do tempo, as viagens assumiram diversas fungdes de deslocamento, sejam realizadas em grupo
ou individualmente. Do reconhecimento geogréafico ao lazer, da conquista a fuga, da busca por isolamento ao
encontro com os pares, essas atitudes, por mais dispares, ambiguas ou contraditérias, tém em comum o fato de
representarem as centelhas do inicio de uma jornada que implica distanciar-se do que ja é conhecido. Essas
condigBes podem ser observadas em processos historicos, como a expansdo ultramarina europeia e as expedi¢des
para exploracdo do interior do Brasil nos seculos XVII1 e X1X. Tais experiéncias reforcam no imaginério coletivo
a ideia de que o deslocamento é um paradigma do avango civilizatorio ocidental sobre territdrios desconhecidos.

Muitos desses movimentos, e seus congéneres, estdo relacionados a importantes descobertas cientificas,
de catalogacdo ou de reconhecimento territorial, como as realizadas por viajantes estrangeiros no Brasil do século
XIX. Avangar sobre terras desconhecidas, estabelecer dialogos com regides de culturas diferentes das chamadas
civilizadas e explorar as potencialidades da terra foram suas principais inten¢des, orientadas por objetivos
cientificos, econbmicos e politicos. Esses exploradores, ao trabalharem em condigdes extremas, contribuiram para
a ampliacdo do conhecimento por meio de expedi¢Ges que nada mais eram que viagens organizadas. Eles
buscavam compreender “[...] cada particularidade da fauna, flora, recursos hidricos e minerais, bem como os
costumes de seus habitantes” (Sallas, 2013, p. 13).

As obras resultantes de suas viagens tinham os propositos de registrar o cotidiano e buscar dados para o
entendimento de um pais que necessitava encontrar as origens, as suas fundac¢des para construir “[...] uma
geografia e uma paisagem singulares e descrever acidentes, cenarios e tipos peculiares [...]” (Sussekind, 2006,
p.61). Acreditavam que poderiam fornecer conhecimento sobre o territdrio e contribuir com a formacéao do jovem
pais. Em Viagem pelo Brasil de autoria de Spix e Martius (1981, p.13) fica evidente esta intencdo (Boaventura e
Boaventura, 2018).

As obras resultantes dessas viagens tinham como propésito registrar o cotidiano e buscar dados que
contribuissem para o entendimento de um pais que precisava encontrar suas origens e fundacdes. O objetivo era
construir “[...] uma geografia e uma paisagem singulares e descrever acidentes, cenarios e tipos peculiares [...]”
(Sussekind, 2006, p. 61). Acreditava-se que isso poderia fornecer conhecimento sobre o territorio e contribuir
para a formagdo do jovem pais. Essa intencéo fica evidente na obra Viagem pelo Brasil, de Spix e Martius (1981,
p. 13),2 que afirma:

2 A obra Viagem pelo Brasil (1817-1820), de Johann Baptist von Spix e Carl Friedrich Philipp von Martius, foi publicada originalmente em
1823, em Munique, Alemanha. Ela foi escrita em alem&o, com o titulo original Reise in Brasilien. A publicagdo ocorreu em trés volumes,
relatando as observagdes cientificas e culturais feitas durante a expedigéo ao Brasil promovida pelo governo da Baviera.
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Descrever nesta relacdo de viagem tanto a feicdo fisica do pais como os costumes, a vida intelectual e
burguesa dos habitantes, também as nossas impresses durante a estada ali é tarefa cuja significacdo histérica
tanto mais grandiosa parece quanto mais rapido o Brasil se vai antecipando no seu desenvolvimento.

A viagem mediada pela apreciacdo estética foi uma préatica de elevado prestigio e, nesse sentido, ainda
é experimentada na cultura contemporanea, embora sem 0 mesmo arrebatamento que a caracterizava no século
XIX. Assim, torna-se evidente que a viagem permanece como uma experiéncia legitima, no sentido atribuido a
ela anteriormente, e pode ser vivenciada de forma significativa também nos dias atuais.

IV. Relatos E Experiéncias Estéticas Nas Viagens

Mais importante do que a viagem em si, como entendida neste texto, é o registro da experiéncia, seja por
meio de relatos, literatura, poesia, pintura, fotografia ou outros meios. Esses registros tornam-se provas materiais
de como a viagem pode se transformar em uma experiéncia estética e cientifica, abrangendo tanto o sentir quanto
0 expressar.

Os registros dos viajantes possibilitam vivenciar uma realidade ndo vista, pertencente a um momento
histérico especifico, capaz de gerar encantamento frente a realidade ndo conhecida. Assim, tanto os relatos
detalhados de exploradores articos, como Roald Amundsen e Ernest Shackleton, quanto obras literarias que se
utilizam da estrada, do mar ou do deslocamento como estrutura narrativa, ampliam o impacto das viagens. Almas
Mortas (1842), de Nikolai Gogol (1809-1952), Moby Dick (1851), de Herman Melville (1819-1891), ou On the
Road (1957), de Jack Kerouac (1922-1969), sdo exemplos de como as experiéncias pessoais de viagem podem
ser compartilhadas com o devido refinamento estético e cientifico.

Tais condigdes também podem ser observadas na viagem de Alexander Von Humboldt, naturalista que
veio a América no inicio do século XIX e escreveu um importante registro, tornando-se referéncia obrigatéria
para viajantes estrangeiros e brasileiros, ao apresentar um processo disciplinador do gesto e do olhar, e um método
para observar e representar a natureza (Figura 1). Sua vasta producgdo ajudou a construir um novo imagindrio
sobre a Ameérica, reinventando sua paisagem para 0s europeus, que antes a conheciam apenas por informacdes
construidas desde o século XVI (Sallas, 2013).

No Brasil, os relatos de viagem funcionavam, de modo geral, como “[...] uma espécie de mapeamento e
viagem incessante em direg@o a origens e sementes da nacionalidade [...]” (Siissekind, 1999, p. 67). Esses registros
eram formas de acesso ao conhecimento sobre geografia, usos e costumes, especialmente para aqueles que ndo
podiam viajar e, portanto, ndo tinham a possibilidade de vivenciar pessoalmente o lugar de morada (Boaventura
e Boaventura, 2018).

Né&o se pode esquecer que a dimensao estética da natureza oitocentista é tratada em paralelo ao estudo
do olhar cientifico dos viajantes, segundo 0 jogo entre a razédo e a sensibilidade desse periodo (Figuras 2 e 3).
Desta forma, hd, portanto, uma questdo importante a ser tratada: a experiéncia estética como um desdobramento
da viagem. Como resultado dessa experiéncia, a producdo artistica pode evidenciar o vivido ou o0 imaginado de
forma sistematizada.

Os registros, uma vez publicizados, transformam-se em obras que assumem a tarefa de comunicar. Nesse
processo, percebe-se como o fruidor ocupa o centro da dindmica resultante de dois atributos estéticos
proporcionados pela viagem: a fruicdo e a expressao. Essa posicdo demanda uma postura ativa e deliberada diante
dos acontecimentos.

Figura 1 — Alexander von Humboldt e Aimé B_or}pland, por Eduard Ender, c. 1850.
¥ AN

.
Fonte: https://estadodaarte.estadao.com.br/socieda
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Ter consciéncia desses atributos é fundamental. Antes de se expressar — e nessa expressao aplicar as
regras compositivas cabiveis —, & necessaria a repertorizacdo estética. Tanto a fruicdo quanto o fazer artistico sdo
exercicios abstratos e continuos. Trata-se de um posicionamento consciente, critico e atuante, que utiliza a
experiéncia — vivida de infinitas maneiras — como instrumento de conhecimento.

Fig. 2 — Paisagem da selva brasileira, Rugendas, 1837.  Fig. 3 — Vista do Rio de Janeiro, Thomas Ender,
1817.

(2) Fonte: https://enciclopedia.itauculal.org.br/ora15455/paisagem—dasel\)a—roicalirasileira
(3) Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Thomas_Ender_-
_View_of_Rio_de_Janeiro.jpg

O desafio estd em avaliar como a viagem pode contribuir para a constru¢do de um repertério estético,
interessando-se pela fruicdo, pelo olhar e pelas escolhas perceptivas. Dessa forma, é possivel estabelecer algumas
possibilidades de interacdo significativas com os contetidos vividos, internalizando essas experiéncias de maneira
mais aprofundada.

Segundo as recomendacfes de Baumgarten, que estabelecem a ciéncia estética a partir de principios, e
ndo de uma lista de regras, propde-se ndo um manual especifico, mas a atualizacdo da experiéncia da viagem
como método de estudo e formacéo de repertdrio no campo da arquitetura e do urbanismo.

V. A Viagem Como Método: Planejamento, Acdo E Registro

E a partir das definicdes de Baumgarten que se pode derivar um instrumental capaz de converter questdes
subjetivas em objetivas. Ao ampliar o entendimento da estética como principios gerais — € ndo como regras
especificas —, Baumgarten oferece uma aplicagdo que transcende conhecimentos particulares. A insercao de
principios gerais em diversos campos disciplinares, como a arquitetura e o urbanismo, apresenta o desafio de
trabalhar a sensibilidade a partir de uma repertorizacéo estruturada pela viagem.

A sensibilidade manifesta-se tanto na percep¢do quanto na exteriorizacdo das informagdes percebidas.
Trata-se de uma postura ativa, que exige a aquisicdo consciente de conhecimento para, em um segundo momento,
possibilitar o processamento e a expressdo desse contetdo. Diferentemente da abordagem académica das Beaux-
Arts, marcada por rigidos regramentos sobre o que era considerado arte, o entendimento aqui apresentado expande
as possibilidades de externalizagao, tornando-as infinitas.

Uma das propostas deste texto — pensada como uma forma de potencializar as vivéncias das viagens — é
a retomada da repeticdo como técnica de aprendizagem. No entanto, ndo se trata de uma repeticdo mecénica, mas
de um processo estruturado por gradacdes de conhecimento e aproximac@es aos elementos mais relevantes da
experiéncia.

A repeticdo atua como guia para os trés momentos da experiéncia ativa da viagem: Planejamento, A¢éo
e Registro. Esses momentos refletem trés graus distintos de percep¢do mediados pelos sentidos e pela cognicdo.
No planejamento, as experiéncias estdo projetadas no futuro; a acdo proporciona imersdo plena no presente; e o
registro permite revisitar as particularidades vividas no passado. E como viajar trés vezes para 0 mesmo lugar,
cada vez com um enfoque diferente.

Seguindo a ordem estabelecida, o planejamento é o primeiro passo, mas ndo deve ser excessivamente
rigido. Antecipar possiveis problemas praticos é essencial, especialmente em viagens, mas a flexibilidade é
indispensavel para garantir fluidez e minimizar perdas de tempo com questdes técnicas ou burocraticas. Apenas
com essa flexibilidade é possivel otimizar o tempo e ampliar as experiéncias, seja caminhando pela cidade,
visitando um museu ou participando de atividades culturais. O planejamento representa a forca da pesquisa: abre
possibilidades, considera imprevistos e organiza multiplas escolhas.
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Essa etapa corresponde as experiéncias futuras. Nela, estudam-se o lugar, sua geografia, histéria, atracdes
e materialidades. Posteriormente, sdo realizadas as escolhas do que sera contemplado ao percorrer o trajeto. E
também o momento de “uma viagem sem deslocamento fisico”, em que a pesquisa antecipa vivéncias possiveis,
embora apenas a experiéncia no lugar possa proporcionar resultados completos. Deve-se entender, contudo, que
essa vivéncia imprevisivel é uma excecdo, e ndo a regra. A regra deve ser bem estruturada, de modo que o
imprevisto, quando surgir, se destaque de forma mais marcante em contraste com o planejamento.

Com o planejamento, potencializam-se os "acidentes” relacionados ao interesse da viagem. A pesquisa
nos coloca em contato prévio com uma ampla gama de possibilidades, mais do que seria possivel vivenciar de
maneira espontanea. Por exemplo, visitar um museu planejado pode revelar exposicBes inesperadas, enquanto
procurar um livro em um sebo pode levar & descoberta de titulos inusitados.

Portanto, o planejamento ndo implica uma obediéncia estrita a horérios e trajetos, mas sim uma
organizacio consciente que facilite a aproximac&o ao objeto da viagem. E um processo de entrar em contato
prévio com as informac@es, organizando minimamente 0s interesses e criando um arcabouco que permita uma
vivéncia mais significativa.

Se o planejamento é a etapa mais simples do método, por lidar exclusivamente com a pesquisa que
antecede a viagem, a etapa da acéo apresenta desafios maiores, pois é 0 momento da repertorizacdo, ou seja, da
acdo consciente e pautada. Assim como o leitor que ndo se detém em uma leitura distraida, mas a realiza com
atencdo, apreendendo os estratos mais profundos da narrativa. A acao representa 0 momento de imersao plena no
presente, onde o que foi planejado é vivenciado.

Na etapa da acéo, o ponto principal é a busca pela estética, em que o vivido é apreendido ndo apenas por
meio de todos os sentidos, mas também pela capacidade analitica do individuo. Esse é o momento &pice, marcado
pela absorcdo atenta e concentrada das informacges oferecidas pelo mundo. A viagem estética, como instrumento
de repertorizacgdo, inclusive formal, ocorre nesse estagio, exigindo uma postura ativa diante das informagdes.

A busca consciente é fundamental, pois a experiéncia estética da repertorizagdo, ou de qualquer
vocabulario especifico, ndo se limita a uma internalizacéo rapida e superficial de informagdes. Reflexdo, avaliagdo
e desdobramentos analiticos — atributos da consciéncia — nos aproximam de uma posi¢do mais profunda diante
do objeto, diferenciando-o de um estimulo sem resposta. O pensar sobre a apreensdo é parte das escolhas que
fazemos em relagdo as informacfes que nos rodeiam. Por isso, ao adotar a viagem como método, exige-se,
intrinsecamente, um posicionamento ativo.

Ao agir, algumas medidas podem ser adotadas para subsidiar essa conscientizagcdo. Como os sentidos
sdo responsaveis pela absorcdo das informacBes, uma das possibilidades é ampliar o nimero de sentidos
envolvidos em uma atividade, adotando uma abordagem fenomenolégica. Por exemplo, percorrer a pé um trecho
desconhecido de uma nova cidade exige mais atividades sensoriais do que atravessa-lo de carro. O contato com
os cheiros, as texturas das ruas, a umidade e os sons sdo estimulos muito mais presentes em uma caminhada do
que dentro de um carro fechado. Assim, as experiéncias se multiplicam pelos sentidos envolvidos, proporcionando
maior profundidade e impregnancia na cognicao.

Finalmente, a terceira fase é aquela em que o registro das experiéncias permite revisitar o vivido,
consolidando o aprendizado e ampliando o repertério estético e cultural. Esse momento envolve reflexao,
avaliacdo e desdobramentos analiticos do que foi experimentado, atributos fundamentais da consciéncia que
distinguem a experiéncia estética de um simples estimulo sensorial.

Ao adotar a viagem como método, exige-se um posicionamento ativo e deliberado. O "pensar sobre a
apreensdo" torna-se indispensavel nesse processo, pois envolve escolhas conscientes sobre as informacdes que
nos cercam e que serdo registradas de alguma forma. Nesse contexto, estratégias como o envolvimento sensorial
mais amplo durante a viagem podem ser especialmente Uteis. Reflexdes registradas em dirios, fotografias,
croquis ou desenhos elaborados enriquecem a experiéncia, transformando-a em conhecimento estruturado. Dessa
forma, o registro ndo apenas complementa a viagem, mas também cria novas possibilidades de aprendizado,
abrindo caminho para futuras explorac6es.

V1. As Travessias Da Escola De Valparaiso

Para exemplificar a discussdo metodoldgica apresentada neste texto, no campo da arquitetura e
urbanismo, pode-se tomar como referéncia a experiéncia da Escola de Arquitetura e Design da Pontificia
Universidade Catélica de Valparaiso, no Chile. Emergindo na segunda metade do século XX como um campo de
experimentacdo e reacdo aos modelos tradicionais de ensino, a Escola combinou uma visdo poética e
fenomenolégica aplicada ao projeto arquitetdnico.

Ao investigar a relagdo entre o ato e o espago, a Escola de Valparaiso, como é amplamente conhecida,
introduziu novas possibilidades para pensar o projeto de arquitetura, fundamentando suas reflexdes e propostas
no compromisso com o lugar onde esta inserida. Esse vinculo € especialmente evidente no didlogo com o mar e
as dunas de Ritoque, onde parte das aulas ocorre. Segundo Torrent (2010), o conjunto de conceitos e metodologias
adotados em Valparaiso transformou-se em um laboratorio difusor de novas formas de operar, frequentemente de
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maneira radical, utilizando a poética como instrumento de mediacdo da forma arquitetonica e de interpretacdo do
espaco.

A Escola de Valparaiso iniciou sua transformacdo metodol6gica em 1952, sob a lideranga do arquiteto
Alberto Cruz Covarrubias, convidado a integrar o curso de arquitetura fundado em 1937. Cruz, acompanhado por
um grupo de jovens arquitetos, pelo poeta Godofredo lommi e pelo escultor Claudio Girola, introduziu ideias
inovadoras que revolucionaram o ensino arquitetdnico na instituicdo. A experiéncia, caracterizada por uma critica
a modernidade, propunha uma abordagem marginal e radical, pautada pela autonomia e pela experimentacédo
coletiva. Fundamentada em praticas de autoconstrucgao, uso de materiais reciclados e interagdo nao convencional
com o territdrio, a Escola promoveu novas formas de relagéo entre arquitetura, paisagem e cultura (Gongalves,
2013).

Um momento histérico e profundamente significativo para o desenvolvimento das praticas pedagogicas
da Escola de Valparaiso foi o inicio da realiza¢do das chamadas “Viagens de Travessia”. Essas viagens promovem
estudos e (re)conhecimento de lugares remotos ao longo da América do Sul, o que resulta em interpretacdes
arquitetdnicas materializadas em instalagGes construidas por alunos e professores em geografias extremas.

A primeira dessas viagens, a Travessia de Amereida,® foi realizada em 1965, partindo de Punta Arenas,
na PatagOnia chilena, com destino a Bolivia. Entre julho e setembro daquele ano, um grupo formado por
professores da Escola de Valparaiso — Alberto Cruz, Godofredo lommi, Fabio Cruz e Claudio Girola —,
acompanhado pelos poetas Jonathan Boulting, Michel Deguy e Edison Simons, pelo filésofo Francois Fédier,
pelo escultor Henry Tronquoy e pelo pintor Jorge Pérez Romén, embarcou em uma expedi¢do poética e artistica
que marcaria profundamente os ideais da Escola (Figura 4).

Ao longo de 44 dias e quase 8 mil quilémetros percorridos em uma van, a Travessia incluiu conferéncias,
Atos Poéticos* e Phalénes® realizados em vilas e cidades ao longo do trajeto. Além disso, o grupo deixou
intervenc0es artisticas efémeras como presentes as comunidades por onde passou. A jornada, que deveria alcancar
Santa Cruz de la Sierra, foi interrompida em Tarija devido aos conflitos entre o exército boliviano e a guerrilha
de Che Guevara, concluindo-se no Chaco boliviano.

Figura 4 — Fotos da Travessia de Amereida, 1965.

Fonte: AChIVO Historico José Vial Armstrong.

As Travessias caracterizam-se como um processo complexo e singular, funcionando como uma forma
ndo ortodoxa de ensino de arquitetura. Segundo Ferreira (1988, p. 647), a travessia “[...] é o ato ou efeito de
atravessar um continente, um mar [...]”. Para a Escola de Valparaiso, contudo, essas viagens transcendem o
simples deslocamento fisico, constituindo-se como uma pratica de reflexdo sobre o espaco geografico e
arquitetonico. Nessa abordagem, o ato de atravessar o continente sul-americano adquire uma dimenséo poética e,
consequentemente, estética e coletiva, assumindo a misséo de explorar o desconhecido por meio da viagem ao
“Mar Interior” da América.®

% Publicado em 1967, 0 poema Amereida apresenta-se como um manifesto, propondo uma nova leitura do continente americano, combinando
uma visdo singular da América com referéncias ao poema épico Eneida, de Virgilio (séc. | a.C.). Criado coletivamente sob a lideranca de
Godofredo lommi, o poema reflete as vivéncias e percepgdes da Travessia de Amereida, consolidando-se como uma sintese poética desse
marco (Gongalves, 2013).

4Um Ato Poético pode se manifestar de diversas formas: desde recitais de poesia até performances coletivas. Também pode incluir percursos
espontaneos pela cidade ou em viagens, culminando na construcéo compartilhada de poesias ao término dos trajetos realizados (Meurer, 2020).
5 Phaléne é um termo proposto por Godofredo lommi e adotado por seus colaboradores — poetas, pintores, fildsofos e escultores — para designar
uma forma especifica de Ato Poético. Caracteriza-se como um happening, uma performance poética e uma experiéncia de inspiracéo
surrealista, que busca libertar o ato criativo de seu registro escrito (Arriagada, 2017).

6 Jommi (1984, p. 1, tradugdo nossa) poeticamente denominou o "Mar Interior" como “[...] porque na palavra mar intervém uma ressonancia
antiga de Caos e um modo de orientagdo. Por outro lado, Amereida ¢ isto: o “Mar Interior’ da América.”
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Embora a pratica das viagens remonte a experiéncia seminal de 1965, foi somente em 1984 que as
Travessias foram oficialmente integradas ao curriculo da Escola de Valparaiso como uma atividade transversal
em todos os Talleres. Realizadas durante a primavera, entre outubro e novembro, elas ocorrem no terceiro
trimestre letivo, com duracéo de duas a quatro semanas.

Ao aplicar o método de viagem proposto, baseado nas fases de planejamento, acdo e registro, as
Travessias da Escola de Valparaiso, algumas observagdes podem ser feitas. Primeiramente, destaca-se um
engajamento consideravel dos alunos nas atividades de planejamento, organizadas em cada Taller ao longo do
ano até a execucdo da Travessia. Nessa etapa, sdo realizados Atos Poéticos preparatérios e planejadas todas as
dimensdes da viagem, desde a organizagéo do roteiro a ser percorrido, o levantamento das despesas e a elaboracéo
do orcamento, até a preparagao da infraestrutura necessaria.

A etapa da acdo se concretiza na Travessia propriamente dita. Durante a viagem, sdo realizados Atos
Poéticos e Phalénes em espacos publicos, promovendo uma interacdo direta entre alunos, professores e as
comunidades locais. Essas intervences, caracterizadas pela oralidade e pelo improviso poético, enfatizam a
liberdade criativa e celebram coletivamente a identidade americana. O Ato Poético, elemento central da Travessia,
culmina na construcdo de uma obra arquitetdnica — um “espago habitavel” que pode ser efémero ou permanente
— oferecido & comunidade anfitrid como simbolo do encontro.

Figura 5 - Ato Poético de recepcao dos novos alunos nas dunas de Ritoque (2003)

Fonte: Archivo Histérico José Vial Armstrong.

Diferentes das viagens académicas tradicionais, as Travessias combinam poesia, desenho de observacéo
e pesquisa arquitetdnica em um exercicio coletivo de carater poético e investigative (Figura 6). Por meio dessas
préaticas, busca-se construir uma “cartografia viva do continente sul-americano” (Berrios, 2010, p. 72, tradugao
nossa), explorando questdes relacionadas a identidade americana e ao futuro da América Latina. Ao longo do
curso, cada aluno participa, em média, de quatro a cinco Travessias, vivenciando intensamente essa experiéncia
integradora e formativa.

Figura 6 - Construcédo de uma obra durante a Travessia em Juncal, hiIe (1989)

-

Fonte: Archivo Histérico José Vial Armstrong.

Na comparagdo com a Ultima etapa do método de viagem, ao inserirem-se nas vivéncias cotidianas das
comunidades visitadas, 0s alunos registram todo o processo, principalmente por meio de desenhos de observacao,
muitas vezes acompanhados de anotacGes em diéarios de viagem. Essa pratica é essencial para a formulacdo do
projeto final, que se baseia nas experiéncias vividas durante a Travessia. Nessa etapa, observa-se concretamente
a absorcdo de repertdrio e a qualificacdo estética, elementos fundamentais para o éxito do método heterodoxo. O
projeto final, nesse contexto, pode ser entendido como uma extensdo do registro, assim como a obra arquiteténica
deixada nos lugares visitados.
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Cabe ainda ressaltar que o espaco habitavel sera apreendido e percebido pela comunidade local de acordo
com suas possibilidades, tornando-se memaria, mas também uma forma de comunicar a experiéncia vivida. Tanto
0s Viajantes quanto a comunidade, enquanto fruidores, sdo atravessados pelos atributos estéticos proporcionados
pelo método pedagdgico aqui apresentado. O Ato Poético que da origem ao projeto €, a0 mesmo tempo, fruicédo
e expressdo racional, mediada pelo conhecimento arquitetdnico, pois exige uma postura ativa e deliberada diante
dos acontecimentos.

VII.  Concluséo

As viagens dos séculos XVIII e XIX, fundamentadas em experiéncias sensoriais e estéticas, oferecem a
contemporaneidade uma perspectiva alternativa para a apreensdo da realidade. Ao criar vinculos entre a
experiéncia imediata e a dimensao estética, elas possibilitam uma compreensdo mais completa do espaco e das
paisagens. Além disso, essas viagens estimulam processos cognitivos que podem ser incorporados a diversos
campos criativos, incluindo a arquitetura. Quando mediadas pelas etapas de planejamento, acédo e registro, as
viagens ampliam nosso repertério e enriquecem praticas criativas.

As contribuigdes da Escola de Valparaiso refletem experiéncias acumuladas que permeiam a cultura
arquitetdnica chilena. O recente interesse pela for¢ca das paisagens naturais encontra eco nas préaticas da ciéncia
estética e nas viagens exploratdrias do século XIX. Embora parcialmente esquecidas durante a primeira metade
do século XX, essas praticas voltaram a ganhar relevancia como alternativas ao pensamento homogéneo e
tecnicista.

Desde 1965, as Travessias propostas pela Escola de Valparaiso promovem estudos em lugares remotos
da América do Sul, resultando em interpretac@es arquitetdnicas materializadas em instalagdes construidas por
alunos e professores em geografias extremas. Essas praticas atualizam os procedimentos tradicionais de
exploragdo e registro, promovendo uma (re)apropriacdo do espago de maneira ndo convencional. Ao questionar
formas predominantes de apreender a realidade, as Travessias reafirmam a relevancia da ciéncia estética como
mediadora entre o sensivel e o racional, proporcionando uma abordagem inovadora e transformadora para o
ensino e a prética arquitetonica.

Ao propor a viagem como método contemporaneo, este estudo aponta para a possibilidade de
reconciliacdo entre o sensivel e o racional, enfatizando a relevancia da ciéncia estética como mediadora dessa
relacdo. Trata-se de uma pedagogia transformadora, que questiona a padronizacdo das préticas académicas e
celebra a diversidade das experiéncias humanas. Nesse sentido, as viagens, em sua dimensdo metodolégica,
reafirmam-se como uma ferramenta poderosa para 0 ensino e a compreensdo do espago, promovendo uma préatica
inovadora e significativa.
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